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La rcligiosita di Franz Liszt nel bicentenario della nascita

Al fondo

della sofferenza umana

2l ro marzo a Roma, al Parce della
Musica, viene presentato il volume 11
mio Liszt. Considerazioni di un
interprete (Milano, Bompiani, 2011,
pagine 220, cure 11) scritto, in occa-
stone del  bicentenario della nascita
del compositore ungherese, da uno de-
gli esecutori i accreditati per questo
repertorio. Ne anticipiamo uno stral-
cio.

di MicrLy, [GEVITNNARE

clla vita di Liszt la
fede ¢ una presenza
indiscussa, anche da
partc degli osservato-
riopit scetticl. Sidi-
batte di come la sua musica sia in-
vestita da essa, al di 1a delle ambi-
zioni ¢ delle intenzioni program-
matiche dello stesso Liszt. Nel ca-
talogo delle  opere  lisztiane la
quantita di titoh «spirituali» ¢ ve-
ramente cospicua: dalla prima Ave
Maria (composta nel 1842) sino al
suo ultimo anno di vita (1886),
Pelenco dei pezzi dedicati alla fede
cattolica, amplissimo, si confonde
con i pezzi di carattere puramente
meditativo, tanto da non potersi
dlstmgucrc Nella sua mmmqma—
zione la presenza di croi, cosi si-
gnificativa sino agli anni Cinguan-
ta, si assottighia per lasciare spazi
sempre piu vasti alle figure di santi
¢ in particolare alla vencrazione
della Madonna. Nella creazione di
un genere spirituale che trasversal-
mente abbracciasse pianoforte, co-
ro, orchestra, con le loro diverse
esigenze linguistiche, Liszt compie
uno sforzo meritorio nel prendere
le distanze da quello stile improv-
visativo del palcoscenico, dal quale
proviene. La maturazione di que-
StO Nuovo ]ing}uagsgm non ¢ inden-
ne da shavature ¢ incertezze, lega-
ta come anche alla conquista dcl
mesticre  di orchestratore, abba-
stanza tardiva rispetto alla fioritura
adolescenziale del suo talento pia-
nistico.
La rchg]oella lisztiana si manife-
sta in modi difformi, né si potreb-

be chiedere diversamente a un arti-
sta cosi orgoglioso della sua liber-
ta. La rclazione tra pocsia ¢ reli-
gione nella sua musica non ¢ ben
definita. In molt titoli la ricerca
dell’cufonia diventa la cifra stessa
del suo approccio alla preghicra,
una sorta di conforto morale nella
dolcezza del suono: non csiste un
confine preciso tra cufonia cstetiz-
zante ¢ ascesi. Un po’ come 'Adp-
razione det pastort dcl Correggio,
dove la Bellezza rischia di far velo
alla Veritd, rendendola sentimenta-
le. Inoltre Liszt legge la storia del-
la Chiesa attraverso figure croiche
di santi; alla Joro mediazione ¢ alla
cclcbrazione  dellEcdlesia  trium-
phans dedica molte risorse  stru-
mentali, soprattutto nclle suc mes-
sc per coro ¢ orchestra,

Nella seppur frustrata ambizio-
ne di assumerce il ruolo di riforma-
tore della musica liturgica, Liszt
ha lmpcgnal() tuito 3 suo lalento
alla ricerca di un punto di equili-

brio tra tradizione antica ¢ innova-
zione. Cosa che ghi costo parecchi

nemicl.

Nonostante la presenza consi-
stente  di Comp()q]/]om qpmtua]]
nel repertorio pianistico lisztiano,
sarchbe paradossale valutare il vol-
to religioso della sua personalita
musicale dimenticando 11 Christus
¢ la Leggenda di santa Elisabetta,
raramente  cscguiti  in - concerto.

- Vorrei  soflermarmi sul  Christus ©

perché in questo opus magnum ¢
manifesto il legame sia con la mu-
sica italiana a lui contemporanca,
sia con la Chiesa cattolica e con la
tradizione musicale che da essa di-
scendeva.

11 Christus, scnza ambire a
un’omogencita  (irrealistica per le
suc dimensioni monsere), pretende
di essere al contempo sintesi delle
esperienze  artistiche dell’autore ¢
nuova strada dello sdle liturgico
romano, attraverso il recupero del-
le «origini» palestriniane. Per que-
sto motivo Topera si
presenta in gigante-
schi  {rammena  di-
stanti tra loro, comc

avviene per 1 pezzi

«caratteristici» di un
C](]f) romantico. I

differenti organici or-

chestrali utilizzati nei

vari cpisodi cercano

la pluralita di stili ¢

di sintassi, in un dif-

ficile  cquilibrio  tra

]inguaggio della tra-

dizione liturgica, can-

tabilita italiana, ¢ or-

chestra moderna, cor-

rendo anche qualchc

rischio (‘ristis est ani-

mda nea, PCI (,SLIT]}')!(),

¢ un brano che -

manda un po’ troppo

agli stilemi del melo-

dramma italiano).

Cio che stupisce nel

Christus ¢ la capacita

di Liszt da una parte

di concepire una par-

titura univu‘sa]c, che

si rifa in qua Iche mi-

sura alla classicita delle antiche ge-
nerazioni di musicisti, e dall’altra
di non perdere la fortissima im-
pronta della sua personalita artisti-
ca, proprio nel momento in cui si
allontana dalla poctica romantica,
m Jui stesso cosi autorevolmente
mcarnata.

I Christus esprime  compiuta-
menie in musica la certezza, la se-
renita, la forza che scaturiscono
dalla Veritd. Soltanto alla luce del-
le grandi opere corali andrcbbero
csaminati i brani pianistici che si
rivolgono alla fede:  Vexilla  regis
prodeunt, che evoca il linguaggio
primitivo delle origini; In festo tra-
sfigurationis  Domini  nostri  Jesu
Clristi, quasi verso impronuncia-
bile; le Leggende francescane, com-
poste come in uno stato di cstasi.
1l valore degli ultimi duc brani
non sta tanto ncl loro straordinario
impressionismo quanto nclla pro-
fonda adesionc alle figure det san-
ti: qucs(l non sono un «pretesto»
per fare musica, ¢ la musica 1l lin-
guaggio privilegiato da Liszt per
venerarli. T pezzi di carattere spiri-
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tyale  ragguungono  un

apice con la stesura, mol-

to meditata, delle Har-

monies  pocliques ¢ reli-

gieuses, che  scgna un

punto importante -ncllo
sviluppo del linguaggio
lisztiano. (Posso immagi-

narc che 1l solo titolo
Harmonies poctiques et religicuses gli
abbia creato gia all’epoca antipatia
diffusa, tra i cattolicr perehé la ve-
ligione non si confonde con la
poesia, tra i laici perché la pocsia
bagnata in acque cattoliche passa
al nemico).

Raccogliendo’i frutii di un’espe-
rienza quasi trentennale, il musici-
sta ungherese sperimenta la massi-
ma potcnza oratoria cui pud giun-
gere il suono del pianoforte inteso
come alternativa al canto umano. 1
dieci quadri del Krcis non si con-
centrano pitt sulla resa virtuosistica
¢ le difficoltd tceniche sono sem-
pre rigorosamente al scrvizio della
concezione sonora della musica.

La santita della Chicsa trionfan-
te, cosl appassionatamente cspressa
da pagine memorabili come il poc-
ma smionico  Hunnenschlacht, la
Leggenda di san Francesco di Paola
che cammina sulle onde, tutte le
grandi messe cosl come i duc ora-
tori, non ¢ accolta con favore dalla
senstbilita  del  xx1 sceolo: non
commuove le folle ¢ non convinee
gli stesst interpred. T paradigmi di
santita inscgnati da Georges Ber-
nanos sono meno relorici ¢ sioim-
mergono scnza enfasi nella sofle-
renza umana. | santi del XX sceolo
CCrto NON Mancano, ma poco so-
migliano a quelli descritti da Liszt.

La spiritualita del nostro tempo
non chicde di csibirsi sui palcosce-
nici e si rilugia in piy appropriati
luoghi dellanima. Tuttavia svilire
il sentimento profondo ¢ continua-
mente riaffiorante di fedelta alla
dottrina dclla Chicsa romana cosi
vivo in Liszt, ¢ la facile rcazione
del cinismo ¢ dello scetticismo del-
la nostra socicta sccolarizzata. F
quindi comprensibile la (otale sva-
lutazione di quella parte delPopera
di  Liszt che ecra  considerata
dall’autore come la sua pit impor-
tante, ¢ destinata a sopravvivergli.
Eppure non twtto ¢ perduto: csi-
stono alcuni brani dcha produzio-
ne spirituale di Liszt amcora corri-
spondenti alla nostra sensibilita fe-
nta. La sua Sancta Dowothea ¢ un
miracoloso esempio di veicolazione
attraverso la musica: la quicla ope-
rosita claustrale, l¢ emozioni rin-

chiuse ncl silenzio vengono  de-
scritte in modo toccanite. 11 mot-
tetto Ossa arida ¢ Ya Via Crucis la-
sciano cadere Voratoria trionfalisti-
ca e iIMmmergono senza picta il col-
tello nella ferita. Con queste opere
Liszt giunge al termine di un Jun-
go percorso, principiato dallo stile
Biedermeier delle composizioni in-
fanuli, dove 1 sentimenti assomi-
gliano a una stampa di genere da
attaccare alle parctt di- una casa
borghese, ¢ concluso con Pespres-
sionismo di questi brandclli di mu-
sica, capaci d]i andarc al fondo del-
la soffcrenza umana senza pagare
dazio a nessun condizionamento,
di qualsiasi gencre.

Per lui i santi non sono un pretesto

per fare musica
Ma la musica

¢ il linguaggio privilegiato per venerarli

Wilhelm von Kaulbach, «Frany Liszt> (1856)
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